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Koncentracja 2025 pod hastem ,Widze cie” dokonata sie w dwoch odstonach. Pierwsza
odstona w ograniczonym gronie zaproszonych oséb miata miejsce 28 czerwca 2025 r.
w strefie Kultywacji Artystycznej PLANTA w Biskupicach. Rozpoczat jg wyktad Bernadety
Didkowskiej na temat psychofizjologii widzenia. Po integracyjnym positku nastapita pre-
zentacja konkretnych dziet artystycznych, zamystow i projektéw poswieconych tytuto-
wemu tematowi a takze dziatania performatywne i dyskusje. Wszystkie zainteresowane
osoby spoza grona uczestnikow miaty okazje przez kilka kolejnych dni oglagdac¢ w towa-
rzystwie kuratora pierwsze efekty Koncentracji.

Druga odstona w formie wystawy miata miejsce 30 sierpnia w Galerii Artus w Centrum
Kultury Dwor Artusa w Toruniu. Wernisaz wzbogacony zostat spektaklem pt. Wi(e)dziec¢
z inicjatywy i z udziatem Arlety Szatkowskiej. 30 wrzesnia wystawe zamknat finisaz
potaczony z oprowadzaniem autorsko-kuratorskim.

Fragment przestrzeni aktywnosci tworczej — Kultywacja Artystyczna PLANTA w Biskupicach

W projekcie uczestniczyty 43 osoby:

Katarzyna Adaszewska, Wojciech Bendyk, Katarzyna Bogusz, Bernadeta Didkowska,
Emilia Borodo, Solomija Florkiv, Dorota Grubba, Jan Grubba, Satabdi Hati, Jacek Jagielski,
tukasz Jagielski, Sylwia Jakubowska, Weronika Jaworska, Aurelia Kaniewska, Sebastian
Ktosowski, Paulina Kowalczyk, Stanistaw Kosminski, Iwona Liegmann, Ala Majewska,
Krzysztof Mazur, Matgorzata Mazur, Zbigniew Mikielewicz, Mi MiAestas, Ewa Pawlata,
Barbara Pilch, Kazimierz Rochecki, Piotr Skrzypczak, Rafat Stawnikowski, Tomasz Sobisz,
Aleksandra Sojak-Borodo, Ewa Szatkowska, Stanistaw Szatkowski, Arleta Szatkowska
z grupa: (Zofia Ptoszynska, Marta Przybysz, Julia Pudtowska), Laura Szymoniuk, Olga
Thiede, Piotr Totoczko, Lenny Waasdorp, Maciej Wierzbicki, Matgorzata Wojnowska-
Heller, Marek Zacharski.

Widze cie

Tymi stowami witajg sie Na'vi, mieszkancy planety Pandora z filmu Avatar Jamesa
Camerona.

Nie jest to zwrot bezosobowy w przeciwienstwie do powszechnie stosowanych na naszej
planecie powitan: dzien dobry lub czes¢. Stowa widze cie wypowiadane sg w szczegol-
nych okolicznosciach i kierowane sg tylko do jednej, konkretnej osoby, w bezposredniej
relacji ja/ty. Brzmia niemal jak petne akceptacji wyznanie, gdyz ich znaczenie jest wyjat-
kowe: oto dostrzegam cie, rozumiem, roz-poznaje, ufam, jestem blisko. Brak jest w nich
miejsca na etykietowanie czy jakgkolwiek ocene. Oto w otwartosci swojej stoje przed
tobg takim jakim caty jestem/jeste$, w interaktywnej przestrzeni, w ktérej mamy szanse
siebie dopetniac. Stowa widze cie sg dla ludu Na'vi pozytywnym spetnieniem stanu uwa-
gi i aktywnego patrzenia, bo patrze¢ niekoniecznie znaczy widziec.

Dla nas, Ziemian, zwrot widze cie, moze miec¢ jednak rowniez odmienne zabarwienia:
oto mierze cie wzrokiem, mam cie na oku, Sledze cie, lustruje, uwazaj wiec, miej sie na
bacznosci i badz grzeczny. Wspdtczesne techniki dajg wglad w nasze nawet najbardziej
intymne sfery. To juz nie tylko utatwiajgce decyzje w naszych wyborach algorytmy. To
spetniajgca sie orwellowska wizja (Rok 1984) totalnej kontroli i manipulacji jednostek
i grup spotecznych urzeczywistniajgca sie nawet bez wzgledu na panujacy system
polityczny. Zbyt duza wiedza o poszczegodlnych obywatelach wynika zwykle z braku do
nich zaufania i zawsze rodzi pokuse wykorzystywania jej niekoniecznie dla ich dobra.
W przestrzeni spotecznej komunikacji coraz czesciej zastepujg nas Avatary, ktére coraz
bardziej sie autonomizujg, przez co gubimy je w wirtualnym Swiecie. Jaka jest zatem
wartosc postrzegania sprofilowanej osoby, a jezeli tak daleko sie posunelismy, to czy
jeszcze potrzebujemy autentycznej bliskosci i czy jesteSmy zdolni te bliskos¢ znies¢?

Po premierze filmu Avatar odnotowano przypadki depresji u widzéw pragngcych zy¢ na
Pandorze, co odzwierciedla jak bardzo specyfika zycia Na'vi stoi w kontrascie z nasza
ziemska i jakie to moze budzi¢ tesknoty.

Od czego zalezy jakosS¢ percepcji w relacjach personalnych i czy mozna jg podniesc
w warunkach jakie dzi$ znamy?

Koncentracje w strefie Kultywacji PLANTA to taki rodzaj spotkan, podczas ktorych po-
jawiajg sie przeptywy informacji i sugestii réwniez tych niezwerbalizowanych, poprzez
nieraz subtelne sygnaty wpisane w kody wizualne, czy dZzwiekowe. Kazdy z uczestnikéw
ma szanse na nielimitowang, swobodng wypowied? i prezentacje swojego stanowiska,
badZ stanu ducha, w dowolnej formie. Planowana Koncentracja pt. Widze cie wydaje sie
uosabiac zatozone, podstawowe cechy tego wieloletniego, artystyczno-towarzyskiego
cyklu.

Krzysztof Mazur — kurator



Widze Cie... widze jak wygladasz, jak jestes
ubrany, czy jeste$ radosny, czy zamyslo-
ny/a moze wsciekty. Wzbudzasz mojg sympa-
tie, chociaz nie, chyba mnie intrygujesz. Kim
Ty wtasciwie jestes... Jesli sie tu spotykamy, to
jestes artystg, osobg tworcza, wyjatkowg dla-
tego juz Ciebie lubie... A Ty widzisz mnie? Czy
przygotowana prezentacja spodoba sie Tobie,
czy przyda sie, a moze uznasz to za zmarnowa-
ny czas, intelektualne przechwatki...

Widze Cie..., bo mam otwarte oczy, dzieki ktérym w mojej gtowie tworzy sie obraz od-
powiadajgcy moim aktualnym potrzebom. Postrzeganie Swiata dostepne jest poprzez
bardzo wyspecjalizowane kanaty przeptywu bodzcéw zewnetrznych do receptoréw i da-
lej do mdzgu. Te kanaty to nasze zmysty: wzrok, stuch, dotyk, smak, wech. Oczami odbie-
ramy ok. 80% wszystkich informacji o otoczeniu i az 10% kory moézgowej zaangazowanej
jest w interpretacje tych informacji. Mimo to, widzenie nie nalezy do Swiata faktow, ale
Swiata przezy¢, bo to, co w danym momencie widzimy wytworzone jest w naszej gtowie,
a nie w oku. Postrzeganie wzrokowe polega na zamianie zewnetrznych sygnatow swietl-
nych w informacje, stad impuls nerwowy staje sie podstawg reprezentacji rzeczywisto-
Sci, ktdrag spostrzegamy.

Wazna role w spostrzeganiu cztowieka, zobaczeniu Go, odgrywa twarz. Spostrzeganie
twarzy jest inne niz rozpoznawanie pozostatych obiektow otaczajgcego nas Swiata.
Waga zobaczenia kim jest dana osoba jest tak istotna, ze w mdzgu wyspecjalizowata sie
ta czes¢ (fusiform face area -FFA), ktdra reaguje tylko na twarz lub cos, co jg przypomina.
Proces ten obejmuje wiele etapow, jednak zwykle jest natychmiastowy. Psychologowie
podkreslaja, ze ze wzgledu na wyjatkowa role rozpoznawania twarzy, w zyciu spotecz-
nym, system ten ma szczegdlne miejsce w procesie przetwarzania bodZzcéw wzroko-
wych. Twarz wysyta wiele waznych informacji na temat naszych uczuc i emocji: gniew,
zto$¢, strach lub radosc..., ktdre moga znalez¢ odzwierciedlenie w robionych przez nas
minach. Cho¢ mimikg mozna kierowac catkowicie Swiadomie, pewne grymasy pojawiajg
sie na naszych twarzach mimowolnie. Im blizszy kontakt z drugim cztowiekiem, tym bar-
dziej szczera staje sie komunikacja niewerbalna. Dotyczy ona wszystkich ludzkich zacho-
wan, postaw, ktore komunikuja wiadomosci i posiadajg wspdlne spoteczne znaczenie.
Obejmuje: wyglad fizyczny, ruch ciata, gesty, wyraz twarzy, ruch oczu, dotyk, gtos oraz
sposéb wykorzystywania czasu i miejsca. Jesli w czasie rozmowy patrzy sie rozmowcy
W oczy, mozna mie¢ pewnosc, ze sygnaty wysytane przez jego twarz sg sygnatami szcze-
rymi (badania Paul Ekman i Wallace Friesen). Wazna w tym kontekscie staje sie réwniez
mowa ciata. Wiele ruchéw wykonujemy swiadomie, chcac tym samym odstraszy¢ prze-
ciwnika lub wzbudzi¢ zaufanie swego rozmowcy.

Widze Cie — a umiejetnosc trafnego i efektywnego widzenia ludzi, ich tozsamosci i ich
ekspresji emocjonalnej jest kluczowg zdolnoscig dla spotecznego poznania.

Bernadeta Didkowska

Spotkanie autorskie w przestrzeniach Planty




Relacja z wernisazu i finisazu w Centrum Kultury Dwor Artusa w Toruniu

Roznie —zmienne ogniskowe... refleksje o efemerycznych Wspélnotach w kuratorskim
projekcie Krzysztofa Mazura, 2025 [= Widze cie]*

Ponad cztery dekady doswiadczen kuratorskich Krzysztofa Mazura, wybitnego artysty
i wieloletniego profesora Rzezby na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu, czytelne sg w jego organicznej, wrecz tkankowej determinacji,
w kazdej wtasciwie wypowiedzi, w dobieraniu stow, subtelnosci gestow i metod aranzacji
réznorodnych dokonan w kontekstach konkretnych przestrzeni. Wnosi on w przestrzen
Swiata wymagajacy stan wstuchania sie w wewnetrzne potencjalnosci i pracuje z ludzmi
jakby na zasadach prdszenia — aleatorycznego emitowania i ciszy, zostawiania prze-
strzeni na sygnaty zwrotne, albo tez ich brak, wybrzmienie przerwy, prawdy, etc. Gesty,
sposOb nastuchiwania, przemierzania przestrzeni uwalniajg energie laboratoryjng,
oddziatujgcg na grona oséb przyjmujacych zaproszenia do jego kuratorskich idei. Osoby
uczestniczace — w zaufaniu otwierajg sie, dzielg Swiatem szczesliwym czy tez kruchym,
zdestruowanym, anamorficznym... W roku 2025 uwaznos$¢ oséb wspottworzgcych,
Krzysztof Mazur skierowat na sformutowanie ,Widze cie”, niosgce derridianskie aporie,
nierozwiktalne semantyki, niepewnos¢ —zwtaszcza na gruncie jezyka polskiego —czy jest
to wyraz szacunku, a moze pozorowanego szacunku, albo grozby, czy orwellowskiego
osaczenia... Uprzestrzennienie namystu wniodst w tekstach kuratorskich, wypowiedziach
medialnych czy m.in. w oprowadzaniach po obu edycjach wystawy. Pierwsza zaaranzo-
wana zostata w Biskupicach koto Torunia, na terenie autorskiego osrodka Kultywacja
Artystyczna ,Planta” w roznych przestrzeniach otwartych i pomieszczeniach, w ramach
odstony interakcyjnych spotkan z cyklu ,Koncentracje” (28.07.2025), udostepniana
w kolejnych dniach. Druga, juz jako niezalezna i petniejsza ekspozycja pod hastem
,Widze cie”, zostata przez Krzysztofa Mazura zaaranzowana w Galerii Artus Centrum
Kultury Dworu Artusa w Toruniu?.

Miejsca ,,Inne”

Koncentracje i ich zmienne problematyki sg okazjg do realizacji nowych prac — dla
wszystkich oséb uczestniczacych — co bardzo wazne tez dla kuratora, ktéry prowokujac
spontaniczne rozmowy, niejako spina klamrg wszystkie narracje. Sg one kontrapunkto-
wane zaproszeniem do wspolnego positku na terenie PLANTY, ,bezkierunkowym?” cza-
sem spontanicznego dzielenia sie. Kontekstem do przestrzeni Kultywacja Artystyczna
PLANTA, ktdérg autorsko Krzysztof Mazur tworzy, we wspotpracy z zong i artystka
— Matgorzatg Mazur, wydaje sie pojecie heterotopii, interpretowanej przez Michela
Foucault, jako ,zagadnienie z dziedziny topografii, okreslajgce inne miejsca lub inne
przestrzenie, [w odréznieniu do] (...) utopii (miejscu bez miejsca). (...) W eseju Of Other
Spaces, Heterotopias z 1967 roku zakwestionowat on jednoznaczne panowanie mapy,
traktowanej jako obraz z gory, kontestujgc tym samym przestrzen zastana. Stwierdzit,
ze w przeciwienstwie do kartografii i topografii — heterotopia stanowi opis miejsc ogla-

1 Réznie — pojecie J. Derridy [J. Derrida, RéZnia (différance), ttum. Joanna Skoczylas w: Drogi wspdfczesnej filozofii, red. M. Siemek,
Czytelnik, Warszawa 1978, s. 374-411]. Por. Krzysztof Mazur, zaproszenie na Koncentracje, teksty kuratorskie, m.in. publ. WIDZE CIE
— MIEDZYNARODOWA WYSTAWA W GALERII ARTUS W TORUNIU: Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu, 2 I1X 2025, https://art.
umk.pl/wiadomosci/?id=42406 , https://www.zbrojowniasztuki.pl/wydarzenia/archiwum/archiwum-2025/widze-cie-miedzynarodo-
wa-wystawa-w-galerii-artus-centrum-kultury-dwor-artusa-w-toruniu, 7150

2 Tamze. Por. tez: Krzysztof Mazur i CZTERY ROCZNICE: [Projekt ,,Galerii Nad Wistq” — jej lokacja i remont — rozpoczecie 35 lat temu/
Spotkania twdrcze w cyklu ,Sztuka w domu”~ rozpoczecie 30 lat temu/ Dziatalnos¢ Fundacji Praktyk Artystycznych ,,i...” — rozpoczecie
25 lat temu/ Strefa Kultywacji Artystycznej PLANTA w Biskupicach — ustanowienie 10 lat temu], tekst: Z. Trze$niowski i in., kat. wyst,
Torun 2018,



Krzysztof Mazur

Widze Cie?
obiekt / szkto, lustro / wym. 170 x 40 x 40 cm / 2025 .

danych z wewnatrz, a topograf miast tworzy¢ definicje podziatu uzywa zaimka my”3.
W intuicyjny sposéb Krzysztof Mazur wydaje sie mantrycznie wytwarza¢ okolicznosci
o naturze heterotopii, ,jednoczesnie, (...) jest réwniez jej tworca. (...) Niezaleznie (...) czy
znajduje sie w miejscu swoim czy czyims, wchodzgc w niekoniczace sie interakcje musi
by¢ skoncentrowany zaréwno na ich przebiegu, jak i na rezultatach”*.

Siegajac po kruche medium — szkto, Krzysztof Mazur stworzyt wysmukta axis mundi
— idealnie transparentny postument zwiericzony w gornej partii rozmigotanym, niemal
szesciennym labiryntem z szybek i luster, przechwytujgcych fragmentaryczne odbicia
— samej osoby patrzacej, zarazem przepuszczajacych poetycki zarys oséb obserwuja-
cych (i obserwowanych). Reagujgca na zmienne okolicznosci $wiatta oraz dynamiki
»gtowica” rzezby, wydaje sie uruchamiac pamiec o wigzkowych, protominimalistycznych
scenografiach Edwarda Gordona Craiga z poczatku XX wieku, a takze o jego koncepcji
nadmarionety - nieozywionej figury, ktéra nie bedzie ,rywalizowata z zyciem, raczej sie
wzniesie ponad nie. Jej ideatem nie bedzie ciato i krew, lecz niejako ciato w transie”>.
Rzezba Krzysztofa Mazura wydaje sie problematyzowac réowniez niemoznos¢ wyjscia
poza wtasng perspektywe w interpretacji Swiata, zarazem rodzaj przyczajania, kamu-
flazu, bardziej podgladania niz budowania relacji, co wzmacnia tytut Widze cie? Plakat
spotkan daje nadzieje na przenikanie i przypomina o wczesniejszej rzezbie artysty
pt. Fiolet — szarej sukience (niosgcej aure niesamowitosci), ktorej jedno obrzeze jest
niebieskie a drugie czerwone — a to odbiorcy przez prace intelektualng mieszajg barwy
—odnajdujac tytutowy kolor w myslach.

Gtebie w strefach pekniec

Emiterem dobroczynnym jest takze Matgorzata Mazur, jak Krzysztof Mazur wnoszgca
w relacjach mtodzienczg aure oraz uwaznos¢. Wychylona w to, co jeszcze nieznane,
czuta jest szczegdlnie na aspekty loséw ludzi ,niewidzialnych”, odwaznie budujac inte-
rakcje w przestrzeniach trudnodostepnych, zaréwno tych zewnetrznych (obrzeza miast,
pustostany zamieszkane samozwanczo, etc.) jak i wewnetrznych (stany postrauma-
tyczne, odmienne kondycje, etc.). Artystka zdobywa zaufanie konkretnych ludzi, ktérzy
przekraczajac wtasne poczucie wyobcowania i innosci, ufajg jej, pozwalajg na tworzenie
wizyjnych fotografii oraz na wtgczanie ich wizerunkow w obszar jej sztuki. Pomiedzy
— przypomina o ikonografii mistycznej, a zarazem feministycznej, swoiscie matriarchal-
nej, (a tez dalekim echem wydaje sie nadrealistyczna rzezba Alberta Giacomettiego
Przedmiot niewidzialny). Obserwujemy wypetniajacg niemal caty kadr piekng, mtoda
,kaptanke” wznoszaca rece ku gorze, jakby zanurzajaca je w Swiatto i przestrzen.
Rece kobiety nie opadajg, gdyz sg podtrzymywane przez inne, silne dtonie, postaci
niewidocznej ale wspierajgcej. Ta dyskretnie transgresyjna praca Matgorzaty Mazur
jest dokumentem prawdziwych wiezi, ktére zbudowata z konkretnymi, jak sie okazuje,
bardzo otwartymi i utalentowanymi osobami, bedacymi w sytuacji utrudnionego sta-
tusu miedzyludzkiego funkcjonowania, w ,strefie peknie¢” spotecznych, rozdzwiekow,
rozczarowan. Transgresyjnos¢ misteryjnego celebrowania kobiecosci wspieranej przez
meskie dtonie, semantyka opadania z sit, a zarazem podnoszenia swiattem, wzmacniajg
obecne na koszuli czerwonawe szrafowania — a tajemniczym medium tych aleatorycz-
nych zamazan jest autentyczna krew, naniesiona ,puszystymi” dotknieciami, jakby
3 Agata Gadzinowska (rec.), Maria Mendel ,Spoteczeristwo i rytuat. Heterotopia bezdomnosci”, Wydawnictwo Adam Marszatek, To-
run 2007, ss. 224.

4 Tamze, s. 224.
5 Edward Gordon Craig, O sztuce teatru, ttum. Maria Skibniewska, WAIF, Warszawa 1985, s. 43.



Matgorzata Mazur
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w transie spontanicznych ruchow ptasich skrzydet. Jakis konsonans wskaza¢ mozna
w wieloletnich dziataniach Andrzeja Wojciechowskiego na rzecz rozwoju oséb dotknie-
tych utrudnionym statusem funkcjonowania spotecznego, czy u socjolozki Marii Mendel,
badajgcej uwarunkowania oséb dotknietych kryzysem bezdomnosci. Naukowczyni ta
pisata m.in. iz kierowata nig gteboka ,potrzeba uwidaczniania heterotopii, czyli w tym
przypadku réznych, innych miejsc, w ktorych zyjg osoby bezdomne. Z kolei praktyka tego
‘uwidaczniania’” moze by¢ odmiang dekonstrukcji rytuatéw podtrzymujgcych zjawisko
bezdomnoscii (...) pracy na rzecz ich zmiany”®.

Idea poszerzania widocznosci bliska jest lwonie Liegmann, ktora sztuka i dziataniami
aktywistycznymi od lat wskazuje na istotng obecnos¢ zwierzat w Swiecie oraz ich tra-
giczny los wynikajgcy z biernego stosunku ludzi do ich cierpien i niekontrolowanego ich
zabijania, zwtaszcza zwierzat hodowlanych. Liegmann caty niemal wieloletni potencjat
jej uznanej sztuki poswieca przypominaniu iz zostalismy zaslepieni — uznajagc masowa
Smierc zwierzat za status quo. Jej rzezby, szyte obiekty, obrazy, rysunki, filmy, teksty,
etc. — sg manifestami jej niezgody oraz potencjalng inspiracja dla odbiorcow do ,przej-
rzenia na oczy”’. Ich estetyka, jakby odnoszaca do stynnego tekstu Susan Sontag Notatki
o kampe (1964), taczaca krzykliwe barwy i wyraziste ksztatty, wzmaga ekspresywnosc-
jej prace na dtugie lata zapadajg w pamiec¢ odbiorcow.

Aura metagatunkowej duchowosci i bezgranicznego zawierzenia emanuje z zadziwia-
jacego, asamblazowego reliefu, jaki skomponowat z Wojciech Bendyk do obu odston
projektu Widze cie. Metempsychoza jako nagta, odwieczna przemiana — oparta na prze-
nikaniu silniejszych i stabszych kondycji oraz traktaty alchemiczne wydajg sie dla niej
gruntem, jak i psychoanalityczne konteksty, przywodzgce na mysl monumentalny cykl
Komorki Louise Bourgeois, czy ,anatomie” mandragory z jej kontekstami kulturowymi.
Bendyk misternoscig kompozycji wydaje sie taczy¢ swiaty minione, aktualne i przyszte,
a tytutem Carcosa XV nawigzuje z jednej strony do Ambrose’a Bierce’a (1842-1905),
osobowosci literatury grozy, typu gore, o ,aurze niesamowitosci”, w ktorej ,Swiaty
zywych i umartych sie przeplatajg”®,. Wazne sg takze nawigzania do tekstow Georgesa
Bataille’a, w tym kontekstowej do problematyki wystawy monografii Historia oka i inne
eseje, ktorej pierwsza edycja ukazata sie w Paryzu w 1928 roku.

Zaufaniem i groza naprzemiennie emanuje zachwycajgca formalnie kamienna gtowa
autorstwa Matgorzaty Wojnowskiej-Heller o dwdch obliczach — dwéch fizjonomiach,
dwojakich sposobach patrzenia. Warstwowy kamien jest ,zraniony” (inkrustowany)
dwoma pociskami, ktére przeszywaja go w miejscach domysinych oczu, tak wiec jedna
z twarzy patrzy na nas melancholijnym smutnym wzrokiem, a druga agresywnym,
Smierciono$nym. Przypomina to o relacjach wojen wewnetrznych, gdy ,w mgnieniu oka”
zyczliwos¢ zamienia sie w relacje ,,oko za oko”, staje sie archetypem relacji wpisanych
w kondycje ludzkosci®.

6 Por. Maria Mendel, Spofeczeristwo i rytuat: heterotopia bezdomnosci, 2007 oraz taz: Komentarz do recenzji ksigzki ,Spoteczeristwo
i rytuat: heterotopia bezdomnosci”, ,Kultura i Edukacja” 2009, nr 1, 161-164. Por. tez: Jerzy Ludwinski, Sztuka peknie¢ — sztuka
kolekgji. [Andrzej Wojciechowski], ,Kultura” 1976, nr 20, 16 V. Por. tez: Anita Oborska-Oracz w: Mafgorzata Mazur — znad krawedzi
rondla - fotografia, kat. wyst. tubianka 2020.

7 Iwona Liegmann: echo refleksja ja, red. Danuta Patys, ttum: Krzysztof Drozdowski, kat. wyst. Galeria Miejska BWA Bydgoszcz 2013
http://icimss.edu.pl/TKT/index.php?link=_tekst&id=554&id_t=908

8 Tekst redakcyjny, zapowiedz ksigzki Ambrose Bierce, Czy to sie mogto zdarzy¢?, Wydawnictwo Literackie, Warszawa 2007: https://
web.archive.org/web/20070210131018/http://www.wydawnictwoliterackie.pl/ksiazka.php?ID=728

9 Por. m.in. Matgorzata Wojnowska-Heller, Joanna Bebarska, Pfaskorzezba. Miedzy cieniem i potcieniem, 2023: https://zacheta.art.
pl/pl/kalendarz/plaskorzezba-miedzy-cieniem-i-polcieniem
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lwona Liegmann Wojciech Bendyk

Paprocha Tsantsa Carcosa XV
obiekt / technika mieszana / wym. 15x30x 8 cm / 2025 r. asamblaz / technika wtasna / wym. 60 x 55 cm /2025 .

Wyobrazcie sobie, ze cata ludzkos¢ ginie i odradza sie 10 razy w roku.

To mniej wiecej tempo przemystowej Smierci zwierzat ladowych.

Innymi stowy: co 5 tygodni na $wiecie zabija sie tyle zwierzat, ile wynosi cata ludzka
populacja.

-12- -13-



Matgorzata Wojnowska-Heller Sylwia Jakubowska

Bez tytutu (u)waznos$é_widze cie
rzezba / kamien, dwie atrapy nabojéw / wym. 24 x 34 x5 cm /2025 r. technika graficzna wtasna / papier, farba drukarska / wym. 250 x 100 cm / 2025 .
(u)wazno$é_widze cie — 1,2 —wymiary 170 x 100 cm / 2025 r.

Osobiste

Sylwia Jakubowska-Szycik, w dwdéch monumentalnych kompozycjach (u)waznosc¢_wi-
dze cie — 1,2, oraz dwdéch kameralniejszych pt. (u)waznos¢_widze cie/, (u)waznosc¢ 4 —
jakby pochwycita wewnetrzng, Swietlistg aure osob fizycznie niewidocznych. Poetyka
tajemniczych figur czy form spowijanych miekko otulajgcg, aksamitng, ciemnoscig na-
warstwia i proszy na odbiorcow opalizujgcymi stanami, takimi jak medytacja, obecnosé,
a takze jej brak, melancholia, a zarazem intymne poczucie szczescia. Wyeksponowane
przez Krzysztofa Mazura na poczatku przestronnej sali Galerii Artus, oddziatywaty nieco
jak przeogromnione negatywy klisz, przypominajgc o procesach introspekcyjnych,
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do ktorych dochodzi zwtaszcza w trudnych, granicznych momentach indywidualnych
doswiadczen. To zwtaszcza wtedy uruchamia sie widzenie ostre, przenikliwe, czyste.
Delikatnos¢, swoista spektralnos¢ ewokowata sie¢ odlegtych kontekstow np. niesa-
mowitg aure literatury Virginii Wolf, zgrupowania enviromentalne wysmuktych rzezb
z ubran autorstwa Jozefa tukomskiego czy przepetniane blaskami i mrokami animacje
Piotra Dumaty. Cykl wchodzi w dialog z wczesniejszymi wielkoformatowymi pracami
Sylwii Jakubowskiej-Szycik, w ktérych ujawnia redundancyjng nature wspotczesnego
Swiata oraz refleksy strategii brikolazu, o ktorych pisat Claude Lévi-Strauss®.

Kontekstami intymnych progéw wewnetrznych, obserwowanych z perspektywy do-
broczynnych uczu¢ magnetyzuje takze Katarzyna Adaszewska, ktéra w horyzontalnym
zgrupowaniu zsuneta formy przez nig uksztattowane oraz zachowane. Wyrazisto$¢
poteguje kontrast amuletowych wrecz medidéw — jak wtosy i zabki jej dorastajacej corki
(eksponowanych w przemyslanych, metalicznych stelazach) z biatg ze stiuku wykonana
dziewczecg ,zbrojg/wylinkg”, zbyt ciasng by w niej pozostaé. Emocjonalnym, cho¢ odle-
gtym kontekstem wydaja sie wykonywane w Brazylii czute fotografie z lat 30. XX wieku
dorastajacych dziewczat oraz kobiet, ktérymi Claude Lévi-Strauss pochwycit rytuaty
malowania twarzy efemerycznymi wzorami. Uczony ten pisat m.in. ,Kaduweo (Brazylia)
(...) Zachwycajaca cywilizacja, ktérej krdlowie kreslg swe marzenia szminka: hieroglifami
opisuja nieosiggalny wiek ztoty i czczg go ozdobami, odstaniajgc zarazem jego tajemnice
i swg wtasng nago$c¢”t. Katarzyna Adaszewska tworzy realizacje trudne w odbiorze,
dystansujac sie od uwarunkowan potocznie rozumianej estetyki, natomiast surowos¢
jezyka jej sztuki ma w sobie znamiona rytualnosci, ktéra wnika gteboko w struktury
psychiki odbiorcy i katalizuje sity mobilizujgce??.

Autoteliczny wymiar obecny jest w ulotnych, interferencyjnych instalacjach Pauliny
Kowalczyk, zanurzonej w proces twaérczy i pedagogiczny, z poréwnywalng determinacja
co Krzysztof Mazur czy Sylwia Jakubowska-Szycik i Katarzyna Adaszewska. Artystka
z delikatnoscig i wyrazistoscig splata relacje spoteczne z wtasng instynktowna koniecz-
noscig ponawiania i aktualizowania gestéw twaérczych, np. fotografowania aury Swiata
i kadréow z wtasnych obrazéw, nanoszenia ich nastepnie na zwiewne przezroczystawe
tkaniny (typu Velvet), za pomoca druku, zestawianie w environments, etc. Rdwniez w jej
sztuce jakby dyskretnie pobrzmiewaty odniesienia do traktatéw alchemicznych, z niu-
ansami numerologicznymi, androgynicznymi, etc., w ktérych efemeryczne rozedrgania,
prowokuje do dotyku, wedrowania pomiedzy warstwami ,czasu”, jak w filmie Orlando
na kanwie tekstu Virginii Woolf*3. Ujawnia fascynacje mrokiem, jako przestrzenig wni-
kania oraz przeistaczania instalacjami $wietlnymi, efemerycznymi**. Ulotno$¢ reagujgcej
na najmniejsze powiewy instalacji autorstwa Pauliny Kowalczyk — artystki o subtelnej

10 Sylwia Jakubowska-Szycik, w: Niech szyjq!, wspdtczesna polska rzezba uszyta / Let them weave!: contemporary Polish sewn sculp-
ture / kat. wyst. red. i kuratorzy Leszek Golec, Stanistaw Matecki, teksty: Iwona Bigos, Marina Giordano, Piotr Lisowski, Marta Wré-
blewska-Markiewicz, Leszek Golec, Stanistaw Matecki, ttum. Jolanta Sciciniska, Studio Cannariego w Wenecji, Centrum Rzezby Polskiej
w Ororisku, 2022; https://isw.uz.zgora.pl/aktualnosci/dom-schron---uwaznosc---sylwia-jakubowska-szycik-245.html

11 Claude Lévi-Strauss, Malowanie ciata, w: Antropologia widowisk, red. Lech Kolankiewicz, Wyd. Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2005, s. 547-564.

12 Katarzyna Adaszewska: obiekty rzezbiarskie, proj. kat. Marta Bindek, red. Katarzyna Adaszewska, Wyd. Naukowe Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika Torun 2015; Katarzyna Adaszewska: mama, tata, teksty Katarzyna Adaszewska, ttum. Krzysztof Drozdowski, Ga-
leria Miejska BWA, Bydgoszcz 2009.

13 Por. m.in. Paulina Kowalczyk: widocznosc, fotografie: Paulina Kowalczyk, Miejskie Biuro Wystaw Artystycznych Leszno 2014 Pau-
lina Kowalczyk jest artystka intermedialng, ma dokonania takze dziedzinie dzwieku i muzyki, wspotpracowata: z Teatrem Wegajty
(Projekt terenowy), teatrem WIOHA, duetem ‘Sol et Luna’, amerykarisko-francuskim zespotem ‘Mudcat’- projekt ‘Blues’ i inn. https://
sklep.renes.com.pl/pl/producer/Kowalczyk-Paulina/27

14 Paulina Kowalczyk i Katarzyna Ruddlff-Kanabaj, w: Podnoszgc Ziemie, red. i kurator: Krzysztof Mazur, Stowarzyszenie Otwarte
2023,s.32-33
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Katarzyna Adaszewska

Wylinka Il
obiekt rzezbiarski / gips, wtosy, zeby mleczaki, stal / wym. 100 x 100 x 65 cm / 2025 r.

Spojrzenie nadaje tozsamosc. Utrwala cechy, ktére patrzacy dostrzegt albo arbitralnie
przypisat temu, na co patrzy. Poddany spojrzeniu przyjmuje nadang mu tozsamos$¢ albo
stara sie jg porzucic¢ — jak krab zrzucajgcy wylinke. Po spojrzeniu pozostaje $lad, wspdlny
zaréwno dla tego, kto patrzyt, jak i dla tego, kto zostat dostrzezony.

Tematem pracy s3 wtasnie takie , pozostatosci” po utozsamianiu dziecka pod wptywem

nieustepliwego wzroku rodzicéw oraz ucieczce obserwowanego spod petryfikujacego
,widze cie”.
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Paulina Kowalczyk

Widze Cie
instalacja / 6 transparentnych zaston — wydrukéw na szyfonie velvet / 2025 r.

Widze Cie, czyli czuje, przeczuwam, filtruje przez wtasne asocjacje, doswiadczenia, ocze-
kiwania. Odbijasz sie w moich wtasnych wyobrazeniach siebie samej i tego, co mnie ota-
cza—tacznie z Toba. Tak jak ja odbijam sie w Twoich. Tworzymy te obrazy z iluzji, marzen
i goryczy. To, co sie fragmentarycznie krystalizuje skazane jest z gory na nietrwatosc.
Efemeryczny zapis znika wraz z probg jego zamrozenia. Widze, czyli nazywam, probuje
definiowa¢, przyporzadkowac. Za kazdym razem pojawia sie jakas luka, lub zgrzyt, kto-
ry wszystko uniewaznia. | wtedy zaczynam od nowa. Inaczej — nawet jesli uzywam tych
samych stow, kodéw. Obraz caty czas sie zmienia, rozmywa, dezaktualizuje. Czasownik
widzie¢ ma swoje zrodto w tacinskim predykacie videre, oznaczajgcym zaréwno widziec,
jak i wiedziec.

Widze, a zatem zdzieram zastony, prébujgc obnazy¢ rdzen, w ktérym zawiera sie to, cze-
go szukam i czego nie potrafie zrozumiec.

-18-

urodzie, a zarazem ekspresji ruchowej, przypominajgcej mowe ciata mtodzienczej Patti
Smith, w przestrzeni Planty, z przekonaniem konkurowata z stotami stolarskimi, suro-
wym sprzetem montazowym, zarazem wchodzac w dialog z tryptykiem figuratywnych,
jakby egotyczno-postbarokowych, wielkoformatowych fotografii na ptdtnach, ktére
zainstalowata i omawiata Ewa Pawlata.

Przestrzeniami przenikania efemerycznych zdarzen, przelotnych miedzyludzkich relacji
niczym spontanicznych matych,spektakli” stata sie przezroczysta, ledwie dostrzegalna,
geometryczna i quasi parawanowa struktura Sebastiana Ktosowskiego, zatytutowana
Miejsce parkingowe. Ta pozornie minimalistyczna i radykalnie postkonceptualna praca,
poprzez powigzany z nig poemat konkretny przewigzywata strukture z watkami egzy-
stencjalnymi, prowokujac do refleksji nad samotnosciag w doswiadczaniu granicznych

Sebastian Ktosowski

Miejsca parkingowe
instalacja / elementy szklane o wys. 180 cm, rysunek biatg folig / 2025 .

parking samotnosci

parking choroby

parking braku podejmowania decyzji
parking straty

parking asekuracji

parking wyboru

parking wykluczenia

parking zagubienia

parking zycia
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standw, jak i nad stanami oddzielenia od dynamiki spontanicznego zycia. Osobista
i wtasciwie niewidzialna instalacja Miejsca parkingowe Sebastiana Ktosowskiego zapo-
wiadata swojg obecnos¢ biatym zygzakiem na parkiecie — oraz dyskretnym réwnole-
gtym — powstajgcym w miejscach styku szklanych tafli i podtoza (oraz spontanicznym,
przeskalowanym rysunkiem lewitujgcej przestrzennej formy w jakims$ enigmatycznym
wnetrzu). Fotografowanie ,parawanu” w ttumie ludzi ujawnia spektakularnos¢ ztudzen
optycznych, zwielokrotnien sylwet, ktére przypominajg miasto pozbawionych grawitacji
duchow czy sttoczone ,w zaswiatach” figuracje ,narcystyczne”. Wsrdod kontekstow
przypominajg o wskazujgcych na fenomen samej przestrzeni (obliczanych wg rytmu
czasoprzestrzennego) biatych konstruktywistycznych kompozycjach Katarzyny Kobro
z lat 20. i 30. XX wieku, czy strukturalnych poszukiwaniach Wandy Czetkowskiej (np. jej
mimikralng przestrzen Bezwzgledne wyeliminowanie rzezby jako pojecie ksztattu
z 1972), wreszcie o czastce poszukiwan hermeneutycznych Jana Berdyszaka, zakocha-
nego w medium szkta®®.

15 Sebastian Ktosowski wywodzi sie postkonceptualnego srodowiska poznanskiej ASP (dzi$ UAP), ,ktdrego waznymi wspottwdrcami
byli jego wyktadowcy: Jerzy Ludwinski, u ktérego zrealizowat dyplom z zakresu teorii sztuki, oraz Jarostaw Koztowski prowadzgcy Pra-
cownie Instalacji i Rysunku, w ktorej Ktosowski zrealizowat dyplom praktyczny. W latach 1995 — 97 wspdtpracowat éciéle z Fundacja
Praktyk Artystycznych ,i” Krzysztofa Mazura, uczestniczac w jej wystawach. Prezentowat swojg twérczo$é na wystawach: w 1995 /
wystawa , pozornie szkicowe i niedbate”, cyt za: Sebastian Ktosowski — Bez ujsciaSebastian Ktosowski — Without issue, Galeria Sztuki
,Wozownia” Torun 2016: https://wozownia.pl/sebastian-klosowski-bez-ujscia-without-issue/

Katarzyna Bogusz

Przyczyna obrazu
obiekt / olcha, braz w ptynie / wym. 170 x 150 x 12 cm / 2025 r.

Widze Cie, to w moim rozumieniu widzenie tego, czego nie mozna zobaczy¢. Widzenie
prostej, surowej obecnosci, w ktérej nie ma oceny i odbioru, ale odbicie. Kiedy rozumie-
my przyczyne obrazu.

Postuguje sie forma ottarza szafiastego, ktdry przyjmuje funkcje parawanu. Formy eks-
pozycyjnej, a zarazem stuzgcej do zakrycia tego, co nie jest przeznaczone do ukazania
— sacrum, tak obecnego w wiekszosci religii — zbyt intensywnej przenikliwosci, by mogta
zostac postrzezona — doskonatej pustki.

Na ottarzu nie ma wizerunkow. Pokryta ztotem, drewniana, rzezbiona konstrukcja zapet-
niona jest gotyckimi, roslinnymi ornamentami - podkresla miejsca po usunietych figurach
— czyste, niezamalowane drewno. Reprezentacja staje sie pusta, cho¢ obecnos¢ bardziej
widoczna.

Kiedy$ krzewy byty tym, czym sa, nie postugiwaty sie stowami. Co jesli "ja", jest zwyktym
zatrzymaniem spojrzenia? Osadzeniem w iluzji obrazu? Jesli nie nazywam tego, na co
patrze, jaki odczuwam zakres widzialnego? Czy uda mi sie wejrze¢ w nature zjawisk? | kto
wtedy bedzie patrzyt?

-20-
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Aspekty hermeneutycznego oddziatywania odnajdujemy w asymetrycznej, zadziwia-
jacej formalnie rzezbie autorstwa Katarzyny Bogusz zatytutowanej Przyczyna obrazu,
wywiedzionej z intuicyjnych studiéw artystki nad obiektami matej architektury od
prawiekow wtgczanych do praktyk duchowych. Ta bogato rzezbiona, oliwkowa i zto-
cona praca przypominajaca tryptyk, jest aluzyjna m.in. do oftarzy $wigtynnych go-
tyku miedzynarodowego. Przykuwa uwage asocjacyjnoscig, gdyz podszywa sie pod
,dobrze znane” ottarze z rzezbiarskimi — najczesciej z polichromowanymi figuracjami
Swietych. Zapamietuje sie jg wrecz jako ,batwochwalczo” udekorowang, natomiast jest
niedookreslona, niedopowiedziana, jest przestrzenig $ladéw po ,wymontowanych”
(skradzionych?) figurach, medytacyjng i dramaturgiczng zarazem. Rozpoznajemy bliskie
Walterowi Benjaminowi pytania o aure dzieta sztuki, czy o antropologie obrazu, badanej
przez Hansa Beltinga i innych. Obiekt o potencjale partycypacyjnym — daje mozliwos¢
delikatnego przekomponowywania prawego i lewego skrzydta, prowokuje do odbioru
nie tylko wizualnego ale i haptycznego (dotykowego). Artystka podkresla ,,Zajmuje sie
sztukg site specific, dziatam na pograniczu mediow. Podejmuje tematy zwigzane z natu-
rg, czasem i entropig, szukajgc potgczen miedzy filozofig wschodu a kulturg europejska.
Dotykam uniwersalnych symbolioraz przemian pomiedzy sacrum i profanum. Interesuje
mnie dziatanie iluzji, ktorg dekonstruuje za pomocga nietrwatosci. Czesto pozostawiam
brak tam, gdzie nadejdzie intuicyjne dopetnienie”*.

Metaforyke jakby wywiedziong z dawniejszych metod wywotywania fotografii wpro-
wadzit do swojej minimalistycznej pracy Marek Zacharski — rowniez wybitny artysta,
ceniony wyktadowca przedmiotdéw artystycznych, pisarz i znakomity arteterapeuta,
wspotpracujacy w przesztosci takze z Andrzejem Wojciechowskim czy Wanda Szuman.
W autorytecie poezji konkretnej, zakomponowat formute NIENAWIDZE CIE, zanurzajac
w mroku cze$¢ dotyczaca ferworu emocji, a wytaniajgc morfem blizniaczy z tytutem
samej ekspozycji. Natomiast odjeta czes¢, jakby ,,czuwata” w gotowosci, przyczajona, by
w nieznanych okolicznosciach dac sobie spektakularng widoczno$é"’.

Dyskretny rezonans znajdujemy w odwaznym malarsko obrazie, jaki zrealizowata
Solomiya Florkiv, ktora intuicyjnie, w analogii do praktyk psychoanalitycznych, z po-
moca sztuki rozpoczeta niejako proces reparacji doswiadczen traumatycznych. Artystka
przeniosta w obszar sztuki ciezary osobistych doswiadczen, czynigc z obrazu terapeu-
tyczne narzedzie, umozliwiajgce zmiane kierunku sit destrukcyjnych badz ,,absorbowania
szkodliwych sit. (...) [jakby] przenosita (...) swoje niepokoje w celu odzyskania poczucia
réownowago i kontroli”*®. Solomiya Florkiv przyjechata na studia artystyczne na Wydziale
Sztuk Pieknych UMK w Toruniu w 2021 roku z ukrainskiego miasta Czortkéw. Obok
przejmujgcych tematycznie obrazow ,.eksperymentuje z roznymi technikami malarskimi
(...). Znaczng czescig jej sztuki sg takze nitki i tkaniny oraz grafika. W swojej sztuce taczy
powyzsze metody pracy, aby pokazac, ze wszystko moze by¢ ze sobg zintegrowane tak
jak w naturze — bez drzewa nie bytoby gatezi, bez gatezi nie bytoby lisci”*.

16 Katarzyna Bogusz jest artystka interdyscyplinarna, dla ktérej waznym kontekstem s takze wczesniejsze studia na Wydziale Filolo-
gii Polskiej na kierunku Wiedza o teatrze. Aktualnie wraz z prof. Marig Wroriska wspéttworzy pracownie Mediacji Sztuki na Wydziale
Rzezby ASP we Wroctawiu. Por. https://www.asp.wroc.pl/pl/pracownicy-dydaktyczni/bogusz-katarzyna

17 Marek Zacharski dyplom obronit w Pracowni Rzezby prof. Hanny Brzuszkiewicz instalacjg Tréjjednia (1988). Jest osobowoscig
takze w dziedzinie terapii przez tworczosé, ktdra od lat 80. XX wieku realizuje w Polsce i we Wioszech. Jest absolwentem i dawnym
wyktadowca Rzezby Wydziatu Sztuk Pieknych UMK w Toruniu w pracowni prof. Hanny Brzuszkiewicz oraz wieloletnim nauczycielem
przedmiotéw artystycznych w Liceach Plastycznych w Grudzigdzu i Rypinie.

18 Anne D’Alleva, Metody i teorie historii sztuki ttum. Eleonora Jedliriska, Jakub Jedlinski, Universitas, Krakow 2009, s. 130.

19 https://artus.torun.pl/wystawa-natura-jest-sztuka-florkiv-solomiia/ 2022
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Marek Zacharski Mantei

Widze / nie widze
stowo-grafika / wydruk retuszowany / wym. 100 x 70 cm / 2025 .

Poznawaj Swiat: patrz, stuchaj, odczuwaj, czytaj znaki...
gdy zrozumiesz, to wiedz, ze nie musisz by¢ taki

Solomiia Florkiv

08
obraz / olej na ptétnie / wym. 100 x 160 cm / 2025 r.

Widze cie w koszmarach
Spadasz na mnie

Ttuczesz mnie

Nie zostawiasz po mnie nic

—-23—



Laura Szymoniuk

Skorupienie
rzezba / zywica akrylowa, gips /wym. 86 x 86 x 80 cm / 2025 r.

24—

Jungowskie pragnienia powrotu do tona matki wydajg sie obecne w rzezbie autorstwa
Laury Szymoniuk pt. Skorupienie. Ta biata pokazna rzezba (usytuowana wprost na par-
kiecie) o ksztatcie przestrzennej elipsy — jaja, kryje we wnetrzu ludzka, skulong postac.
Ewokuje siec¢ skojarzen, np. z postawg postraumatycznej ucieczki od zycia, a réwnocze-
$nie potencjat szamotania i wychodzenia ku $wiatu — jungowskie Coincidentia opposi-
torum.

Do fenomendw psychofizjologii widzenia odnosi sie Emilia Borodo w cyklu barwnych
prac malarskich z cyklu Widze Cie, w ktorych wyraziste i szablonowe formy miaty swoje
pochodne echo w postaci rozwibrowanych punktami wersji. Przypominaty o ewolucji
nauk optycznych i medytacyjnej praktyce neoimpresjonistéw, jak i kolejnych pokolen
twoércow eksperymentujgcych, szukajacych dalszych mozliwosci, jak Jean Metzinger,
ktory ,jak Delaunay, zmienit pointylistyczng kropke w mozaike ciasno upakowanych
kostek. Celem (...) nie byto obiektywne przedstawienie ‘Swiatta’, lecz uchwycenie opalizo-
wania i pewnych aspektéw koloru”*.

Wernisaz wystawy ,Widze Cie” w Dworze Artusa rozpoczat spektakl pt. Wi(e)DZIEC wy-
konany przez Arlete Szatkowska (osobowosci sztuki, aktorstwa i kuratorstwa teatralne-
go) oraz jej grupe teatralna: Zofie Ptoszyriska, Marte Przybysz oraz Julie Pudtowska,
a do konsultacji tekstu zostat zaproszony Marek Zacharski. Struktura performatywnego
spektaklu tworczo czerpata z alternatywnych eksperymentéw np. miedzynarodowej
grupy Fluxus, wprzegajacej ruch, stowa, improwizacje, elementy spadania szelesz-
czacych ptacht papieru, itp. ponadto faze destruowania wartosciowych kulturowo
elementow, takich jak skrzypce (Nam Yune Paik, Georg Maciunas). Psychoanalityczno-
anarchistyczna struktura Wi(e)DZIEC budzita respekt przez transowe wrecz relacje mie-
dzy Arletg Szatkowska i zespotem bedac zarazem niezwykle dotleniajgca, w kontekscie
petnej eklektycznego przepychu sali, ustanawiajgcej otoczenie wrecz totalne, trudne
do ztagodzenia czymkolwiek. Watki anarchistyczne wzmocnita takze scenograficzng
strukturg spietrzajgcg lustra. Punktami wyjscia byty roztozone na poszczegdlne czesci
narracje Tukidydesa, m.in. w brzmieniu: ,Jest to zwyczajem ludzkosci powierzac beztro-
skiej nadziei to, za czym tesknimy”?.. Trzy performerki podazaty za Arletg Szatkowska,
przypominajgc niekiedy chmure drgajgcych, wtulonych w siebie flamingdéw. W koricowej
partii wszystkie cztery postaci rozpoczety proces uwalniania sie z rygorystycznych
ram — poprzez rozbijanie luster, wchodzenia w postrzeganie bezposrednie, bardziej
przenikliwe, nie ,odbite”, narcystyczne, zaposredniczone??.

20 John Gage, Psychologiczne podstawy stosowania barw, w: tenze: Kolor i znaczenie, tum. Joanna Holzman, Anna Zakiewicz, Uni-
versitas, Krakéw 2010, s. 254-255.

21 Ztekstu kuratorskiego Krzysztofa Mazura, Widze cie, zaproszenia na otwarcie wystawy 2025

22 Arleta Szatkowska od wielu lat umiejetnie pracuje z zmiennymi wspdlnotami, a jej interdyscyplinarne dziatania obejmuja takze
film, by przypomnie¢ dokument o artystkach tédzkich (dziatajacych horyzontalnie — niehierarchicznie) pt. Rzecz o Frakeji Patrycja
Wojcik, Arleta Szatkowska, Rzecz o Frakcji - Szatnia04: OSIEM GWIAZDEK, film na podstawie ,rozmowy przeprowadzonej przez Arlete
Szatkowska oraz Patrycje Wajcik z cztonkiniami grupy artystek Frakcja [14.04.2021]” https://youtu.be/1vFR3ZUIKdA.
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Arleta Szatkowska z grupa (Zofia Ptoszyriska, Marta Przybysz, Julia Pudtowska),
tekst: Marek Zacharski

WI(e)DZzIEC
performans /2025 .

Proces budowania performansu zaczat sie od refleksji nad stowami Tukidydesa, ktory po-
wiedziat: Jest to zwyczajem ludzkosci powierzac beztroskiej nadziei to, za czym tesknimy,
a postugujqc sie suwerennym rozumem, odrzucac to, czego nie lubimy.

Psychologia mowi czasami o Slepocie percepcyjnej i interpretacyjnej, ignorowaniu tych
elementow rzeczywistosci, ktére nie wpisuja sie w znany schemat poznawczy. Widzie¢
wiec nie zawsze oznacza wiedzie¢. W $wiecie, ktéry atakuje nas wieloma doznaniami,
tatwo nie dostrzec cztowieka/siebie w lustrze odbitego. Narcyz, ktory przyglada sie sobie
w lustrze wody, odbierany jest jako osoba prézna, ale moze warto na tego mitycznego
mtodzienca spojrze¢ jak na kogos, kto prébuje rozpoznac siebie, ktéry zadaje pytanie,
kim jestem. W lustrzanym odbiciu mozna zobaczy¢ wiecej. Tylko czy chcemy wiedziec¢?
Rozbijanie lustra jest wiec ,zabijaniem” jakiej$ czastki rzeczywistosci albo prawdziwym
docieraniem do niej — zaglgdaniem pod podszewke tego, co na zewnatrz.
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Wspolnoty

Praca Oli Sojak-Borodo powstata w wyniku namystu nad specyfikg oddolnych,
w jakim$ sensie kontrkulturowych, projektéw kuratorskich Krzysztofa Mazura jak
i miedzyludzkich interakcji z Krzysztofem oraz Matgorzatg Mazur w Biskupicach koto
Torunia. Nieswiadomym prawdopodobnie kontekstem jest zatozona w 2 potowie lat 70.
XX przez Jerzego Ludwinskiego Galeria Punkt w Toruniu, prezentujgca m.in. wystawe
miedzynarodowe] poezji konkretnej (wspierang przez Andrzeja Wojciechowskiego).
Odpowiedzig na hasto Widze cie Oli Sojak-Borodo, byto stworzenie sytuacji otwartej, do-
browolnego interpretowania na kwadratowych karteczkach plastycznego ,pradzwieku”
(W. Kandinsky) jakim jest punkt, oraz podpisania sladow przez osoby, ktore zdecydowaty
sie przyjac jej zaproszenie. Artystka siega po pojecie ,kropki”, katalizujgc badawczy
wymiar, o nieoznaczonej semantyce, np. zadajgc pytania o naszg gotowos$¢ na nowe
sytuacje, spontaniczne dzielenie sie sobg. Drugi etap to rodzaj monumentalnego zbioru
zebranych gestéw plastycznych, skomponowany wrazliwie przez autorke, ktéra znalazta
kierunki potaczenia autonomicznych miniatur, wprowadzajgc do wspdlnotowej wysta-
wy jeszcze nowe osoby. Ola Sojak-Borodo zafascynowana wspdélnotowoscia, a zarazem
nie znikajgcg przeciez odrebnoscig, wzbogaca swojg sztuke o praktyki grafologiczne?.

Rodzaj zachwycajacej, przykuwajgcej uwage ,zony bezpieczenstwa” dla odbiorcéw
wprowadzita do projektu Satabdi Hati dyskretnie autoportretowg — a zarazem man-
trycznginstalacja pt. Widze Cie —,, Naprawde widziec to zobaczyc przez cisze”. Kompozycja
ustanawia ekwiwalent lasu, miejsca przemiany, strefy pomiedzy. Wspottworzy ja ,,pu-
szysta” bordiura, wypetniona niby tiulowymi falbankami z niepoliczalng iloscig poetyc-
kich tekstow, pisanych przez autorke w natchnieniu, w transie introspekcyjnym, przypo-
minajgcym o intymnosci pamietnikdw. Strefg w ciggtej zmiennosci pozostaje wyoblone,
trapezoidalne lustro w epicentrum, przechwytujgce widoki sali ekspozycyjnej i ale-
atorycznie pojawiajace sie wokdt grona odbiorcow. Praca imponuje nawarstwieniem
emocjonalnosci i otwarciem na zdarzenia losowe, rodzajem animizmu — przekonujgcego
continuum miedzygatunkowego, metafizycznego, afirmatywnej magicznosci®*.

Jakas bliskos¢ wyczuwa sie w cyklu fotografii autorstwa Mi MiAestas pt. 44 Rozpoznania,
w ktérych intuicyjnie reagowata na relacje przestrzeni jej pokoju (ogarnietego struktu-
ralnym chaosem) i jej postaci, spontanicznie uktadajgc kadry, przydatne pdzniej w pracy
nad malarstwem. Jak zauwazyli Krzysztof Mazur i Matgorzata Mazur —widz jest na progu
osobistego Swiata, zarazem niedostepnego, odgrodzonego, introwertycznego, w kto-
rym tez pobrzmiewajg dosc liczne asocjacje do roznych momentow historii sztuki, np. do
grawerowanych zwierciadet etruskich, do freskow z Willi Misteriéw w Pompejach, czy
filmow iranskiej artystki Shirin Neshat?®. Kurator wystawy zarazem zauwaza iz tytutowa
liczba 44 pozwala na gtebsze odczytania symboliczne cyklu, np. w kontekscie drogi do
samorozwoju (takze duchowego), procesu pokonywania wewnetrznych ograniczen,
i m.in. angelologii — rozumianej tez w znaczeniach istot wspierajgcych.

23 Marcin Jaworski, Dotrze¢ do samych rzeczy: obrazy $wiadomosci w pracach Aleksandry Sojak-Borodo, w: Swiat z perspektywy
sztuki, sztuka w perspektywie swiata, ,Interdyscyplinarnos¢” 2022,s. 97-129. Aleksandra Sojak-Borodo: https://sojak-borodo.com/7/
wybrane-wystawy

24 Satabdi Hati — Whispers of belonging, URBAN GALLERY, Marseille, FRANCE, | 2025: https://youtu.be/1vhKaYtwlio

25 Marek Rogulski, Mi MiAestas, w: Matryca. Nano qual-IA, red. i kurator: M. Rogulski, ICS Gdansk 2024, s. 7.
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Emilia Borodo

Widze Cie
zestaw 20 obrazow / akwarele na papierze w ramkach / wym. 21 x 15 cm /2025 .

Widzenie kogos, widzenie osoby, jednostki to dostrzeganie najpierw ogdlnego zarysu,
charakteru formy. Widze najpierw Twoje najbardziej wyrazne cechy, po to, by pdzniej
moc zobaczy¢ skomplikowanie szczegdtow, ktore jest zalezne od perspektywy, bliskosci
z jakiej Cie widze. Widze Cie, a wiec widze Cie z daleka, rozpoznaje, ze to Ty, to Twdj
ksztatt. Rownoczesnie, widze Cie, a wiec chce zobaczy¢ kazdg Twojg czesc, objgc wzro-
kiem catg ztozonos¢ Twojej istoty.
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Aleksandra Sojak-Borodo

Punkty
wydruk cyfrowy z zapisu odrecznego / wym. 40 x 400 cm, szt. 2, oryginaty 7 x 7 cm /
2025r.
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Z zebranych punktow i podpisdw tworze wspdlne prace. Spotkania u Matgosi i Krzysztofa
majg charakter wspdlnego spotkania i faczenia i koncentrowania w jednym miejscu bar-
dzo réznych oséb. To bardzo cenne do$wiadczenie chce pokazaé w mojej/naszej pracy,
dlatego decyduje by zebrane punkty i podpisy pokazac jako rodzaj konstelacji. Poprzez
powiekszenie indywidualnych punktéw staram sie dostrzec charakter osoby, ktéra go zo-
stawita, pozwalam sobie na manipulacje, zabawe, stworzenie nowej kompozycji, w ktorej
kazdy pozostaje w relacji do innych zapiskéw i punktow. Powiekszanie wydobywa szcze-
gobty, ktore sg niewidoczne w oryginale, ale sprawia tez, ze zaciera sie ostros¢. Tu pojawia
sie pytanie o granice widzenia i poznania drugiego cztowieka.
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Satabdi Hati Mi MiAestas

Widze Cie — ,Naprawde widzie¢ to zobaczy¢ przez cisze.” 44 Rozpoznania
dwuwarstwowy obiekt rysunkowy / tusz, wegiel, tusz z orzechéw wtoskich, sznurek ju- fotoinstalacja / cykl 44 fotografii w formie video i wydruk cyfrowy jednej z nich o wym.
towy, plamy z herbaty na wtékninie i papierze nepalskim / wym. 220 x 170.5 cm / 2025 r. 100x70cm /2025 .

Pierwsza warstwa rysunkowa, to potprzezroczysta zastona zawierajgca zapisy w jezyku
angielskim i polskim, takie jak: ,Widzisz mnie?”, ,Zawsze tu bytam”, ,Zobacz przez cisze”,
, Twoje lustro pokazuje jedng prawde, moje odbija inng”. Te frazy tworzg delikatng tkani-
ne pamieci i uczu¢, mowigcg o intymnosci i ciszy.

Znajdujgca sie w gtebi kompozycji druga warstwa z motywem abstrakcyjnego lasu jest

symbolicznym pejzazem podswiadomosci, emocji i tego, co niewidoczne. W centrum za- 44 Rozpoznania sg probg wyjscia naprzeciw tematowi "Widze Cie", to niejako proces
wieszone jest lustro, ktére zaprasza widza do konfrontacji z wtasnym odbiciem, zaciera- autotelicznego zobaczenia siebie z dystansem, zarazem odnalezienia $wiatta, ktore otula
jac granice miedzy obserwatorem a obserwowanym. oraz mroku, ktéry skrywajac daje oparcie.
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Tomasz Sobisz

WAR TROPHY

instalacja / stal, tupek, szkto / wybrane prace z kolekcji w procesie od 2014 roku...
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Elegie

Elegijny wymiar przybrata instalacja Tomasza Sobisza, z jak bierki utozonymi na ziemi
symbolami — réznicujgcymi spojrzenie, znakami ,przynaleznosci” kulturowej, religijnej,
panstwowej, etc. Poetyke wzmocnity wysepki tabliczek z informacjg o ofierze nieznanej
— autentycznych (metal z biatg monochromia i napisem) oraz otowianych i szklanych
— wygrawerowanych przez artyste. Skorodowane partie metalu wyrazajg pradawnosc
wszelkich konfliktow oraz atrakcyjnos¢ formalng symboli. Co wiecej, symbole te w ziemi
wolniej sie rozktadajg niz ciata zgtadzonych ludzi, sg Swiadkami historii miejsc, ale tez
potencjalnymi zaczynami nowych konfliktow, co podkreslit artysta tytutem War Trophy.
Artysta dopetnit instalacje elementami pomocnymi do wytyczania szlaku wodnego,
a jego praca jest czescig wiekszego projektu i odnosi sie do wieloletnich poszukiwan
Tomasza Sobisza, badajgcego zwigzki pamieci z naukami antropologicznymi, czy tzw.
archeologig fotografii. Grazyna Tomaszewska, podkreslata iz artysta nadaje nowe
wymiary interpretacyjne autentycznym elementom jak ,graniczne kamienie i stupy.
Poddaje je analizie badajac ich powierzchnie i wnetrze”?.

Dialogiczne watki wprowadzit Stanistaw Kosminski strukturg wertykalng zatytutowana
Swiatowid spietrzajac wystuzona, zdestruowang czasem, historyczng drewniang belke,
z nowa, wycietg z jasnego drewna — bez skazy. Odniesieniem pozostajg kolejne miasta
Troi wznoszone na zburzonych strukturach, czy kulturowe strategie Japonii — zachowu-
jace pradawne kompozycje jednak z cyklicznym podmianami materiatow budowlanych.
Artysta przywotat archetypalng forme axis mundi, osi $wiata, najbardziej wyrdznionego
symbolicznie miejsca, zarazem najlepiej widocznego, promieniujagcego na spotecznosci.
Jak czytamy w opisie odkrytego w potowie XIX wieku kamiennego posagu Swiatowida
ze Zbrucza, mogt on stanowic¢ ,,materialny slad idei stupa kosmicznego, ktéry zapewniat
lokalnej spotecznosci idealng komunikacje wewnetrzng pomiedzy Swiatem realnym
i wierzeniami”?’.

Kontemplacyjny aspekt wnidst zaproszony do wystawy Kazimierz Rochecki, ktory
w miejscu wtasnej realizacji przypomniat kompozycje btekitnych, swoiscie natchnionych
obrazow Mirostawy Rocheckiej, jak on — znakomitej artystki, i wieloletniej profesorki
Wydziatu Sztuk Pieknych UMK w Toruniu, zastuzonej kuratorki zbiorowych wystaw
problemowych, ktorej dziatania zostaty ujete m.in. w monografii Renaty Rogozinskiej
poswieconej inspiracjom pasyjnym w polskiej sztuce wspotczesnej. Gest Kazimierza
Rocheckiego ma pogtebione znaczenie, gdyz obrazy te byty eksponowane piec lat wcze-
$niej w kuratorskim projekcie Krzysztofa Mazura pt. Trudne niebo w CSW Znaki Czasu

26 Grazyna Tomaszewska, Tomasz Sobisz — Stabile, tekst kuratorski w ramach cyklu Logos — Bios, GGM Gdarisk 2012. Tomasz Sobisz
jest profesorem gdanskiej ASP, aktualnie dziekanem Wydziatu Rzezby i Intermediow, wieloletnim cenionym wyktadowca rzezby,
laureatem nagrod artystycznych i wystaw, kuratorem, i inn. D. Grubba-Thiede, PalimpsestowoEc pami‘ci. Szlachetne bricolage i An-
ty-pomniki. TOMASZ SOBISZ / alimpsest memory. Noble bricolage and counter monuments, w: Logos — Bios, red. i kuratorka Grazyna
Tomaszewska, ttum. Aleksandra Halicka, GGM, Gdansk 2020, s.23-28, 49-52.

27 Swiatowid ze Zbrucza, tekst redakcji portalu: https://ma.krakow.pl/tour/swiatowid-ze-zbrucza/ . Por.: Miedzy tradycjq a nowocze-
snosciq: Stanistaw KoSmiriski — rzezba i snycerstwo: kat. wyst., red.: Matgorzata Mikulska-Wernerowicz, Stanistaw Kosmirski, Muzeum
Okregowe Torun 2022.
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Stanistaw Kosminski Kazimierz Rochecki

Swiatowid i chociaz za... to jednak przed... In memoriam
rzezba / drewno, metal / wys. 250 cm / 2025 . Przestrzen oddaje i poswiecam mojej zonie s.p. Mirostawie Rocheckiej prezentujac jej
autorskie dzieto pt. Péjde Przygotowaé Wam miejsce / obraz olejny / wym. 100 x100 cm

/2020r.

w Toruniu w 2020, jeszcze przed diagnoza okolicznosci, ktére przyczynity sie do przed-
wczesnego odejscia Mirostawy Rocheckiej (1960-2024). Artystka zajmowata sie z pasjg
sztuka, wystawiennictwem oraz teorig sztuki, publikowata w licznych wydawnictwach
zbiorowych i monografiach, nadajac opracowaniom metafizyczne tytuty jak — Blask for-
my —nowa ikona czy Tajemnice swiatta i koloru, czy Hierofanie. Wyrazi¢ sacrum z 2022,

28 Por. Mirostawa Rochecka, Blask formy —nowa ikona, w: Wiara i forma. Nowa ikona, red. K. Jakubowska- Krawczyk, M. Sora i O. Lo-
zynsky, Oficyna Wydawnicza ,Mdwig wieki”, Warszawa 2021. Zegnamy profesor Mirostawe Rocheckq, tekst redakcji portali,, Art UMK”
7 2024.04.18; https://art.umk.pl/wiadomosci/?id=33743 . Por. tez: Krzysztof Mazur — narracje o projekcie Trudne Niebo — finisaz
wystawy | CSW Torun, 2020 realizacja: Arleta Szatkowska, Patrycja Wojcik, https://youtu.be/OknWVNZBwFc
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Barbara Pilch

Dyptyk o umieraniu
video / czas: 88 sek / 24.07.2025 r.

Fascynujgce realizacje interpretujgce stany graniczne i interferencyjne emanacje
wprowadzity do wystawy takze inne osobowosci sztuki i pedagogiki. Barbara Pilch
w dokamerowym wideo traktowata wtasne ciato jako obszar zapisu linearnego, nawar-
stwiania strefy mroku, przymierzania Nieznanego, jakby studiowania — sondowania gra-
nicy. Wsrod kontekstéw — obok wzmiankowanych praktyk kobiet brazylijskich plemion
Kaduweo z lat 30. XX wieku, opisywanych przez Levi Straussa, wzmiankowa¢ mozna
nabozenstwa $redniowieczne (w francuskich katedrach z stopniowym wycofywaniem
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blikéw Swietlnych), okreslane jako ,lekcje ciemnosci”. Metaforycznie przywotali je
m.in. Jean-Francois Lyotard czy Dariusz Czaja — opisujgc odwage ,zmierzenia sie z tym,
co nieprzeniknione, catkowicie inne, niekiedy druzgocgco obce. (...) Odwaga czytania
ciemnosci — ciemnosci $wiata i ciemnosci doswiadczenia. Odwaga wystuchania lekgji,
jakiej ciemnos¢ nam udziela”?°.

Widzimy sie, to zachwycajaca, ulotna i lewitujaca strefa spotkania, ktorg w autorskiej
technice wykonat Piotr Totoczko, oscylujac skojarzeniowo miedzy kondycja sladéw po
srebrowej nawierzchni luster, a poczatkiem fotografii oraz najnowszymi technologiami
Al—miksujacymiodrebne obrazy w wspdlne (i niepokojgco manierystyczne). Szlachetna,
wizjonerska instalacja Piotra Totoczki umozliwia niezwykle niuansowanie przenikania
0séb podchodzacych do obiektu, ktérzy jakby przedzierali sie przez wtasne odbicie.

29 Pawet Préchniak, recenzja ksigzki Dariusz Czaja, Lekcje ciemnosci, Wyd. Czarne, Wotowiec 2023. Por. Barbara Pilch, Do Krélestwa:
analiza cyklu prac: praca habilitacyjna, Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz, Poznan 2022.

Piotr Totoczko

Widzimy sie
obraz dwustronny z luster ze zwierciadtem potprzepuszczalnym w obszarze zarysowan
/wym.32x23x7cm/2025r.
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Zamieszczona miedzy przestrzeniami wystawienniczymi — wchodzi w dialog z szklang
,buszysty” strefg Krzysztofa Mazura (ktéry mantryczng aure uzyskat przez potgczenie
na niewielkiej powierzchni blisko pieciuset waskich modutow).

tukasz Jagielski

Zapatrzenie, Zaprzeczenie
rysunek wielowarstwowy / kalka, folia / wym. 100 x 140 cm / 2025 r.
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tukasz Jagielski w subtelnym, ledwie widocznym mimo monumentalizujgcych rozmia-
row dyptyku pt. Zaprzeczenie wydaje sie przywotywac pradawne strategie anamorfozy,
azarazem dyskretnie odnosic¢ takze do teorii psychoanalitycznych, np. do J. Lacana, ktory
postrzegat sztuke jako zdolng do wyrazania braku, czy osaczenia, Pisat iz ,Sztuka para-
doksalnie przedstawia obecnos$¢ Rzeczy jako jej nieobecnosc i pomaga spoteczenstwu
uporac sie z tg pustka. Psychoanaliza umozliwia nam (...) skupienie sie (...) na szerszym,
spotecznym zakresie sublimacji dokonywanej przez sztuke”=°.

Poetycki wymiar przesztosci przywotata w swojej subtelnej instalacji Aurelia Kaniewska,
zestawiajgc wykroje i ubrania zaprojektowane przez bliskg a nieobecna juz osobe.
Szczegdlna aura, wrecz wyczuwalny ,dotyk” kobiecych gestow, podkreslony tytutem
Weiqz Cie odnajduje, Mamo (2025) dystansuje pozornie istotny kontekst dadaistycznego
dzieta Duchampa z gérnej strefy Wielkiej szyby. Artystka umiejetnie przekierowuje od-
biorcéw w strefy wspdlnotowosci, jaka samoistnie ,wytrgcata sie” wokdt oséb utalen-
towanych w dziedzinie krawiectwa, do ktérych Igneli niemal wszyscy ludzie, zwtaszcza
w okresie ogdlnych czy prywatnych $wiat, jeszcze w kolejnych dekadach po zakoriczeniu
I wojny swiatowej, a przed globalnym i korporacyjnym usieciowieniem relacji.

Pragnienie wywotania, wrecz rekonstrukcji Zrodta wiedzy o bliskiej osobie w rodzinie
sprowokowato Zbigniewa Mikielewicza do podjecia strategii ,niemozliwych”. Artysta
zaczat oscylowac miedzy gromadzeniem historii méwionych i skrupulatnymi badaniami
naukowymi, a odwaznymi, paranaukowymi metodami ich interpretacji dla wytwo-
rzenia potencjalnego portretu Przodkini, ktérej wizerunek nigdzie sie nie zachowat.
W przestrzeni Galerii Artus Zbigniew Mikielewicz wyeksponowat jeden z wariantow
portretowych, wymodelowany niemal ,realistycznie” z szarej plasteliny, mimo braku
realnego odniesienia. Artysta zapowiedziat dalsze prace nad cyklem, prawdopodobnie
nieswiadomie wchodzac w dialog z rozwazaniami Jeana Baudrillarda nad fenomenem
symulakrum. Zdaniem filozofa, ma on szczegdlng, ztozong wtasciwos¢ kopii czego$ co
,nie miato oryginatu, albo juz go nie ma. (...). Jest odbiciem gtebszej rzeczywistosci. (...)
dobrym zjawiskiem [w ktérym] przedstawienie nalezy do kregu sakramentow”3!,

Opalizujgce wezty gordyjskie inzynierii spotecznych znalazty rezonans w strefie swoiste-
go laboratorium optycznego, jakie zrealizowata Ala Majewska pt. Widze cie / System 1,
2. Mroki zaleknienia, niepewnosci, potencjalnej psychozy wyrazita m.in. w zmultipliko-
wanych postaciach meskich oraz kobiecych, zestawionych z woyerystycznym okulusem.
S3 tez inne czesci — do ktdérych odbiorcy przechodzg — korzystajac z instrukcji artystki.
Instalacja jakby metaforyzowata obecnos$¢ prognoz Georga Orwella, opisanych juz
w latach czterdziestych XX wieku. ,,Gtéwny bohater byt pod petng kontrolg Wielkiego
Brata. Ostatecznie pogodzit sie z tym i przestat postrzegac to jako problem. Czyzby wizja
Swiata z Roku 1984 realizowata sie dzis wokot nas?”*?. Andrzej Szachaj w tekscie Jean
Baudrillard — pomiedzy rozpaczq a ironig przywotywat refleksje iz ,pod wptywem nad-
miaru informacji zupetnie pozbawionej znaczenia, pod wptywem ‘ekstazy informacyj-
nej’ wywotanej szybkoscia i zmiennoscig wysytanych komunikatow, a takze ekstatyczna

30 Anne D’Alleva, Metody i teorie..., dz. cyt., s. 126. Por. tez: tukasz Jagielski: Transgresje, wystawa indywidualna prac rysunkowych
w Galerii Design w Poznaniu 2022, https://jagielskiegofolder.wixsite.com/lukaszjagielski/ceramika

31 Jean Baudrillard, Procesja symulakréw, w: Postmodernizm: Antologia przektadow, ttum. Tadeusz Komendant, Warszawa 1996,
s. 177, 181. Por. tez: Zbigniew Mikielewicz, Mysl jest trwalsza niz spiz, rozm. przepr. Grzegorz Giedrys, w: ,Gazeta Wyborcza” (Torun).
2006 dn. 13.02.2006, nr 35, 5. 9.

32 Polskie Radio Dwajka https://www.polskieradio.pl/39/156/artykul/1144186,rok-1984-czyli-orwellowska-przepowiednia. Por. Ala
Majewska: prace domowe / household chores, koncepcja i red. katalogu: Ala Majewska, tekst: Lucyna Rotter, ttum. Joanna Przewigz-
likowska, wspotpraca: Dagna Majewska, Wyd. Naukowe UMK, Torur 2021.
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Aurelia Kaniewska

Wociaz Cie odnajduje, Mamo
instalacja / wykroje krawieckie, wieszak, etykietki / 2025 .
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Zbigniew Mikielewicz

Ewiczenia z pamieci
rzezba z plasteliny / wys. 60 cm / kompozycja graficzno-tekstowa / wym. 85 x 60 cm /
2025r.

Rozmowy z siostrg (wybrane fragmenty)

— Jaka byta? Nasza babcia Frania. Kiedy jeszcze zyta, bytas dzieckiem. Pamietasz cokol-
wiek?

—Tak... ty bytes jeszcze niemowlakiem, ale gdy odeszta, ja miatam czternascie lat.

— Jak to sie stato, ze nie ma zadnych zdje¢ naszych dziadkdw. Na najstarszych sg tylko
rodzice i nasza czworka.

— Wojna, pozary. Potraciliémy pamiatki po bliskich, jak wielu.

— No tak, w zasadzie zostaty po nich tylko twoje wspomnienia.

— Tylko po babci Frani. Tylko ona przezyta wojne.

— Wiesz, ze mam rzezbiarskie portrety rodzicow. Pewnie dlatego czesto czuje ich obec-
nosc¢. Chciatbym tez zrobic portret babci Frani. Sprobuje jg wyrzezbic.

—Jak to?

— Teraz sam jestem dziadkiem... i czasem mysle o sobie jak o opowiadaniu, w ktorym
zabrakto poczatku.

— Ale sie zrobites sentymentalny na starosc. Tylko z tym rzezbieniem to chyba sie nie uda,
skoro nie ma zdje¢. Jak chcesz to zrobic?

— S3 Twoje wspomnienia, a poza tym babcia zostawita czes¢ siebie w czterech cor-
kach. Pamietam ciotki doskonale i mam ich zdjecia. Mowitas mi kiedys, ze pamietasz jej
usmiech. Nie chciataby$ zobaczy¢ go jeszcze?

—...tak.

— Sprébujmy. Opowiedz mi o niej.
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Ala Majewska

WIDZE CIE / SYSTEM 1i 2
Obiekt 1 / stal, aluminium, lustro / wym.: 36,5 x 12 x3 cm. /2022 r.

obiekt 2 / stojak na krzyzaku, lustro weneckie / wys. 180 cm, $rednica podstawy 50 cm
/2025r.

WIDZE CIE — odnotowuje fakt —JESTES TU
WIDZE CIE — tworzymy relacje — WIDZISZ MNIE?
WIDZE CIE — nie chce zebyé mnie widziat — SLEDZE CIEBIE

Czy sama swiadomos¢ Twojej obecnosci w moim umysle wystarczy? Mimowolnie, pod-
Swiadomie, zaczne Ciebie oceniac i nadawac przymiotniki, ktére pomoga mi oswoic ro-
dzaca sie miedzy nami relacje. Ty zapewne zrobisz to samo. To naturalne — wrecz ko-
nieczne, by zaistnie¢ wspdlnie w danej przestrzeni i sytuacji.

Zwielokrotnione WIDZE CIE bedace potencjatem obserwacji grupy, spotecznosci lub na-
rodu czasami, za sprawa potrzeby kontroli i uksztattowanego systemu wtadzy, wytwarza
energie, ktéra koncentruje sie na przymusie weryfikacji indywidualnego istnienia, w imie
narzuconego porzadku, fikcyjnego dobra i pozoru wolnosci.

—42 -

(obsceniczng) fascynacjg tym, co ekstremalne, ludzie tracg orientacje w Swiecie.
Pograzajg sie w odretwienie, czyli (...) radykalng niepewnosc¢ co do tego, czego sami
chcemy, co do naszego wyboru, naszej wtasnej opinni, naszej wtasnej woli”33.

33 Andrzej Szachaj, Jean Baudrillard — pomiedzy rozpaczq a ironig, ,Kultura Wspétczesna”, vol. 1, 1994, s. 19-29.

Lenny Waasdorp

Nie widze cie
obraz / olej i farba akrylowa na ptétnie / wym. 65 x 75 cm / 2025 r.

W przesztosci kobiety nie istniaty w oficjalnych publikacjach o sztuce.
Historia sztuki pisana byta przez mezczyzn (HIS-story).
Obecnie trwa weryfikacja statusu kobiety artystki na przestrzeni dziejow (HER-story).
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Wrazenie opresji wywotuje swoiscie matriarchalny obraz Lenny Waasdorp — holen- Jacek Jagielski

derskiej artystki zajmujgcej sie takze aspektami terapeutycznymi, wzmacniajgcymi.

Jej ptoétno zatytutowane Nie widze cie wydaje sie transgresyjng skarga dotyczaca Widzenie

strategii celowych przeoczen w ogdlnoswiatowej, wyktadanej na wyzszych uczelniach obiekt / drewno polichromowane / wym. 28 x 35x 3 cm /2021 r.
historii sztuki pomijajgcej wktad kobiet w tworzenie kultury, w tym kontrkultury. Jej
obraz przypomina zjawe, ciato astralne, ktére nawiedza wystawe by opowiedzie¢ o
odwiecznych przekroczeniach i nielicznych tylko w dtugich dziejach Swiata incydental-
nych przyktadach doceniania roli kobiet w rozwoju sztuki. Jej postawa koresponduje
z badaniami wielu ludzi nauk humanistycznych. Warto wzmiankowa¢ cho¢ publikacje
Whitney Chadwick np. monografie Women, Art and Society (wydang po raz pierwszy w
Londonie w 19913, czy polskg publikacje zbiorowg pt. Artystki polskie, wydang w 1992
przez Muzeum Narodowe w Warszawie, towarzyszacg wystawie, z ujeciem nie tylko
wspotczesnych artystek ale m.in. nowozytnych hafciarek.

Aspekt nadprzyrodzonych relacji wzmacniat na wystawie poemat Rafata Stawni-
kowskego — bedacy rodzajem relacji z flanerowania po $wiecie z pomocg telepatycz-
nej busoli, taczacej z silnymi osobowosciami poezji wspotczesnej, m.in. Czestawem
Mitoszem. Narracja przywodzi skojarzenie z seansami jakie organizuje Andrzej Dudek-
Durer wybitny wroctawski artysta-sytuacjonista, rokrocznie obchodzacy urodziny nie
wtasne, a genialnego niemieckiego renesansowego tworcy Albrechta Direra®.

Jacek Jagielski uznany artysta, wyktadowca rzezby i m.in. teoretyk sztuki, przyjmujgcy
zaproszenia Krzysztofa Mazura niezmiennie od wczesnych lat 80. XX wieku, w odpowie-
dzi na problematyke wystawy stworzyt czerwony — szablonowy, symetryczny obiekt, |
przypominajacy o stynnym tekscie Ernsta Gombricha pt. Sztuka i ztudzenie, w ktérym |
uczony ten podkreslat iz ,dzieto sztuki jest przede wszystkim zapisem postrzegania,
ktore jest ksztattowane przez wczesniej widziane przez artyste reprezentacje, nalezace
do jego tradycji. (...) W miare opracowywania tych dostepnych schematéw artysta
zaczyna zdawacd sobie sprawe, ze nie sg one odpowiednie (...) i musi je podda¢ odpo- ;
wiednim modyfikacjom. (...) owe zmodyfikowane schematy wchodza do repertuaru |
wizualnych wzorcow dostepnych dla nas, a sprawdzanych i przeksztatcanych przez ’
innych artystow”3¢. Gombrich uzyt znanej ilustracji przedstawiajacej krolika lub kaczke,
bedac przekonanym iz nigdy nie mozemy zobaczy¢ ich ,jednoczesnie, (...) nie jesteSmy ‘
w stanie w tym samym czasie odczytac obu wyobrazen jako efektu techniki malarskiej,
z jednej strony, i jako ztudzenia figuratywnego z drugiej”®. W arbitralnie uksztattowa-
nej, oddziatujgcej perfekcyjnoscig rzezbie nasciennej Jacka Jagielskiego spoglada na
nas tajemnicza forma, niczym waza antyczna — a zarazem dos¢ ztowroga, obserwujgca ‘
nas maska, uksztattowana przez pustke po patrzgcych na siebie ludzi. To ich profile sg
widoczne, naprzemiennie z tajemniczg czerwong wazg-maskga, jak migotliwa metafora

34 Whitney Chadwick, Women, Art and Society, London 1991 i inn.

35 Por. Projekt Metafizyczno-Telepatyczny w 549 rocznice urodzin Albrechta Diirera 21V 1471— 21 V 2020 performance Zapis perfor-
mance, filmowa impresja, dokumentacja zrealizowana 21maja 2020 roku w przestrzeni metafizyczno-telepatycznej relacji Andrzeja
Dudka-Diirera z wybranymi artystami, https://www.facebook.com/watch/?v=773498036804106 |
36 Anne D’Alleva, Lek przed wptywem, w: taz: Metody i..., dz. cyt. s. 138. Por. tez: Alicja Kepiriska, Miedzy prawem grawitacji a lekko-
sciq ptasiego pidra, w: Jacek Jagielski, wyd. towarzyszgce wystawom w BWA Zielona Géra, Galeria Amfilada Szczecin, Galeria XXI War- I
szawa, ttum. Sylwia Bernat, BWA Zielona Géra 2007, s. 3 Jacek Jagielski, jest osobowoscia sztuki wspotczesnej i pedagogiki szkolnictwa
wyzszego. Prowadzi na poznanskim UAP dyplomujgca, Il Pracownie Rzezby. Wspottworzyt przez dwie kadencje grono rektorskie
2008-2016 oraz m.in. dziekanskie, kierownicze, laureat Gloria Artis i wielu innych prestizowych nagréd artystycznych. https://uap.
edu.pl/uczelnia/kadra/jagielski-jacek/ -10. Por. tez: Jacek Jagielski, Dorota Grubba-Thiede, Zawsze zaczynatem od miejsca. Krzysztof
Mazur w polu sztuki alternatywnej, ,Kwartalnik Rzezby »Oronsko«” 2023, nr 2, s. 20-26.

37 A.D'Alleva, Lek..., dz. cyt. s.138
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skostniatych struktur spotecznych, odgrzewajgcych antagonizowanie relacji, dla swoich
ukrytych i bezwzglednych celéw, o ktorych pisat Julian Tuwim w poemacie Do prostego

cztowieka (1929).

Rafat Stawnikowski

Tryptyk hotelowy
3 wiersze /2025 .

Restauracje hotelowe

Ten ktéry buty z btota

przed wejsciem wytart o kratke,
0 mnie sie otart,

niby przypadkiem,

bez pytania sie dosiadt,
nie moze ztapac tchu...
Duchu Mitosza,

jestes tu?!

Na obiektywizm sie zdobadz,
wygladam i czuje sie staro,
na tego obok

zagnij parol.

Korytarze hotelowe

W kazdym pokoju majg
judasz, przez kazdy zerkasz,
twoj wzrok jak pajgk

tazi po nerkach,

smyrga pod fopatkami,
chce, gwattownie i ostro.
Duchu, zamilcz.

Milczac rozsadz,

nie takich miates pod reka,
nie w takie rzeczy wglad;
przedziesz cienko,

ze$ za mnie sie wzigt?

Pokoje hotelowe

| tu mi nie odpuscisz?,
z wygniecionych kanap
jak z czelusci
charczysz: ,banat”.

Na fotokomorke wtgczanym
Swiattem nie gap sie,

to caty moj namyst,

cate nie-

wypowiadalne zaklecia,
jedyny na zycie sposob,
na darmo sie znecasz,
daj spokdj, Mitoszu.
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Dorota Grubba

Krucha kamera
rzezba / glina, cegta / wym. 30 x 20 x 15 cm / 2025 r.

Dorota Grubba rzezba Krucha kamera (wykonang z gliny procesualnie rozsychajacej
sie w czasie trwania wystawy) starata sie wyrazi¢ solidarnos¢ z reporterami, ktorzy
z narazeniem zycia docierajg do miejsc trudno dostepnych, ogarnietych kataklizmami
naturalnymi, czy wojnami, niejednokrotnie gingc. Rozpekajgca stopniowo kamera odno-
sita sie rownolegle do loséw ludzi w wielu rejonach $wiata, ktérzy umierajg przez brak
zainteresowania ich losem, przez niewidocznos¢, kondycje sztucznego omijania, wrecz
uniemozliwiania rezonansu medialnego, a przez to reakcji miedzyludzkich i niesienia
skutecznej pomocy.

dr Dorota Grubba-Thiede

IX=X12025
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Miejsce i termin Koncentracji pt. Widze cie: Biskupice, Kultywacja Artystyczna PLANTA,
28 czerwca 2025

Kurator projektu Widze cie w ramach Koncentracji 2025: Krzysztof Mazur
Miejsce wystawy: Galeria Artus w Centrum Kultury Dwor Artusa w Toruniu
Termin wystawy: 30.08-30.09.2025

Kurator wystawy: Krzysztof Mazur

Koordynatorka wystawy: Monika Sieklucka

Organizatorzy:

Centrum Kultury Dwér Artusa w Toruniu

Kultywacja Artystyczna PLANTA

Wspétpraca: Stowarzyszenie Artystyczne Otwarte, Stowarzyszenie Biskupiczanie
Koncepcja merytoryczna katalogu: Krzysztof Mazur

Autorka tekstu krytycznego: Dorota Grubba

Projekt i sktad katalogu, edycja zdjeé: Matylda Sututa / Yoyo Design
Zdjecia z archiwum organizatorow i autorow prac

Wydawca: Stowarzyszenie Artystyczne Otwarte

Rok wydania: 2025

ISBN: 978-83-974254-1-5

Projekt i druk katalogu
dofinansowany z budzetu
Gminy tubianka
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